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Nous nous trouvons dans une phase difficile de I’ existence de By-
zance, lorsque les empereurs, qui prennent le pouvoir se décident & met-
tre en ordre les affaires de ’Etat. C’ est la dynastie des «Macedoniensy; t
leur régne (867-1695) inaugure une nouvelle période de gloire. Gréce
A eux, les ennemis de I’ extérieur sont repoussés et la paix de I’ église
8’ &tablit avec la cessation de la lutte iconoclaste, qui a duré plus de qua-
rante ans. C’ est ainsi que I’ ordre s’ établit avec la prospérité de 1’ Etat,
de I église et avec la renaissance des lettres et des arts. D’ autre part,
comme on le sait, bien que le schisme commencé sous Photios (886) en-
tre 1’ église orientale et I’ occidentale ait provoqué la séparation de ces
deux églises 2, ceci toutefois n’ a ampéché en aucun cas I’ évolution de
I’ art byzantin, resté dans les cadres sévéres de I’ ancienne tradition ec-
clésiastique. Au contraire, I’ art byzantin issu de 1’ art ancien se renou-
velle par des éléments nouveaux. La suite de son évolution connait de
nouveau d’ innombrables éres de renaissance sous le régne des «Macé-
doniens», des «Comnéness et des «Paléologuess 3.

Ces périodes correspondent, comme nous I'avons déja dit aux di-
verses traditions ecclésiastiques. Cet art demeure entier et florissant jusqu’
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deur de la cour byzantine. Pendant cette période I’ art de Byzance domine
toute la Chrétienté, rayonne en Ocecident, & Venise, & Sicile et en d’ au-
tres villes et 8’ étend sur les différents peuples, devenus chrétiens mais
en prennant en chaque pays un caractére particulier.
Dés I’ époque de la dynastie des cMecédoniens»1’église croisée avec
dome s’ établit comme type nouveau? Ce type prédomine dans tout I’

1. Paul -Lemerle, Histoire de Byzance (que sais-je ? pag. 92 suiv.y

TIbTd page 94
3. GCh. Diehl, Manuel d’Art Byzantin, page 366.
4, Ch. Diehl, Manuel d’Art Byzantin, page 410,
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Empire byzantin jusqu’ & sa chute (1453) et demeure avec quelques
transformations Plus précises dans 1’ église orthodoxe; il continued
exister jusqu’ & nos jours. Nous savons que I’ église byzantine croisée,
carrée ou légérement oblongue de forme est couronnée par un systéme de
voltes auxquelles s’ appuient en long et en large les arcades de la croix
avec le ddme?l. )

Celui-ci s* éléve antre les deux et est soutenu par les volites ou cou-
poles basses des quatre piéces angulaires. Avec la subdivision de I’ é-
glise en huit pidces on est parvenu & P'unité de 'intérieur de I’ église,
subdivision d’ ailleurs restant invisible.

I’ Autel définit le prolongement de Punité de ’église principale;
parce que les murs séparant ’Autel de I’église devinrent plus fins en le
divisant en trois parties principales.

L’Autel principal, la table d’offrande et le diaconicon qui se termi-
nent en trois arcades: les narthex, les narthex extérieurs et les portiques
qui 8’ ajoutent comme des constructions secondaires sans qu’ elles soient
indispensables & I’ église principale. ¢’ est ainsi que 1’ église byzantine
croisée se distingue par son unité intérieure et en général pour sa sispo-
gition nette et symétrique. A 1’ extérieur, les églises byzantines croisées
présentent un grand nombre de différences si on les compare avec celles
des temps plus anciens. Magonnerie trés travaillée et riche décor de bri-
ques rouges qui différent selon 1’ endroit et I’ époque, ornent les murs,
les arcades et les fenétres 2. De hautes et belles coupoles comme aussi la
décoration en guirlandes de fleurs du plafond, caractérisée par ’élancée
élégante de la croix avec déme qui domine, offrent 4 I’ église byzantine
de la gréace pittoresque. Tout ceci se trouve en contraste avec 1’ aspect
de lourdeur extérieur des églises des temps précédants 3.

uant au systéme de 1" appui des voiites ou coupoles deé terre-ciiite,
y pP

I’ architecture de cette période garde comme au commencement I’ équi-

libre entre eux et la transition des poids aux murs extérieurs.

Les arcs unissant les quatre colonnes aux murs et de petites coupoles
des niches angulaires, quiservent de contreforts, transférent le poids des
coupoles de la croix et du déme aux murs extérieurs.

Le simple et parfait systéme d’équilibre des coupoles, comme aussi les
petites dimensions des ddmes de toute I’ église a permis dés le XIe sidcle
la généralisation des colonnes en marbre pour appui du dome des églises

1. H. Leclercyqg, Manuel d’Archéologie Chrétienne, tom. IT. page 106,
2. T Zorvyptou, Xpotevun wal Bolavrwd "Apyaoroyle. vép. A’ oeh, 411 &€,
3. Ch. Diehl, Manuel d’Art Byzantin, page 410.
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byzantines croisées. Cette finesse des membres appuyants d’ ot I’im-
pression de légéreté des coupoles, I élancée des démes reposant sur de
hauts tympans, les arcs surélevés des fenétres et les niches & 1 ’intérieur
et & extérieur des murs servent & la premiére spiritualisation, qui semple
éteinte dans les églises de 1’ époque transitoire (c’est-a-dire au moment
du désordre intérieur de I’ Etat).

La propagation par conséquent, dés le début du IXe siécle du type
byzantin avee la croix et sa domination dans tous les pays de I’ Orient
ont contribué & I' apparition 4’ un grand nombre de transformations,
sont dues d’ une part & la différence de I’ origine du modéle et d’ autre
part aux influences et aux moeurs locales 2. Le régne de la dynastie des
«Macédoniensy, des «Comnénesy et des «Paléologues» peut é&ire consi-
déré comme étape importante pour ’église byzantine croisée, toutefois
les écoles de Constantinople et de Gréce y ont joué un grand rdle.

Cette petite revue historique de I’ art byzantin du IXe siécle au XVe
siécle nous la situons déja dans la dynastie des «Comnénes», ¢’est-a-dire, au
XlIle siécle au moment ou a eu lieu la construction des églises que nous
allons examiner, et I’ art avait atteint son apogée. Ceei, on doit peut &tre
I" attribuer & I’ emprise des empereurs sur les différents problémes dog-
matiques. Cette activité «des Comnénes» sur ces questions est trés im-
portante parce que le dogme et toute la théorie chrétienne deja dévelop-
pée sont étroitement lides au contenu et au caractére de I’ art chrétien.

La foi profonde dans la mission spirituelle de 1’ homme, 1’ exalta
tion du monde spirituel, la nouvelle doctrine des rapports de 1’ &tre en-
vers Dieu et la vie qu’ on croyait et qu’ on attendait aprés la mort ont
trouvé leur expression dans I’ art et contribué d’ une telle maniére a
faire prendre a1’ art une forme nouvelle basée sur son contenu nouveau 3.

Au point de vue artistique la compréhension et la valeur de I’ art
chrétien sont formées sur ce principe. Par conséquent le type nouveau
r_épond, en effet, au caractére spirituel que demandait 1’ idéal de la foi.

Il puisait ses formes sans cesse dans I’ art gree et oriental qui ont d’ ail-
leurs beaucoup de différences entre eux. J’ ai déja fait voir la réconci-
liation spiritualisant le naturel vivant et la nécessité organique des fi-
gures helléniques. ’

Mais ce qui a donné la valeur positive a I’ art chrétien, ¢’ est la force
méme issue de la nécessité du nouveau culte 4. Grace a cette force, est ac-

1. I Toetnplov, Xowtevixd sel Bolavrivh "Asywadovia, vép. A, o, 412,
2. H. Leclercq, Manuel d’Archéologie Chrétienne, Tom. II, page 107,

3. IL T wrnpiov, Xporwod) xel Bulavnvy Apyuodoyia, téu. A, oei. 30.
4. Ch. Diehl, Manuel ’Art Byzantin, page 2.
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complie une reconstitution des modéles et des formes empruntées et en-
fin la création d’un nouveau style architectural 1, tandis que dans la pein-
ture la nécessité de la présentation d’ un grand nombre de thémesnou-
veaux d’idées et de dogmes a créé toute une épopée de personnes et de
scénes avec une unité artistique imposée dans tout le monde, jusqu’a la
Renaissance italienne. Ainsi la peinture chrétienne, dés les premiers
siécles recherche ses modéles tant dans le monde gréco-latin que dans le
monde juif de la dispersion 2.

Ces modéles ensuite, elle essaie de les appliquer en leur donnant un
contenu nouveau selon les nouvelles coneeptions. D’ autre part les sym-
boles et les figures allégoriques tiennent une grande place; ils représentent
P éternité de la vie et la rédemption de 1' Ame par le Christ. Tout de suite
aprés le triomphe du Christianisme la peinture entreprend de se mettre
au service d’ un grand but. L’ Eglise prit I’ art sous sa protection et sa
domination et essaya de cette maniére de représenter considérablement
a travers elle le triomphe du Christ, sa vie, ses paroles et celui des Saints.
De méme, elle voulut représenter les dogmes et les idées de I’ Orthodoxie
en vue de les enseigner aux fidéles 3, Nous savons bien que I’ icdne sainte
jusqu’ aujourd” hui encore garde pour le Chrétien une grande importance,
un sens profond, parce qu’ elle figure des visages Saints qui se trouvent
en contact direct avee lui, tout en lui rappelant leurs luttes et leurs
sacrifices pour 1’ idée chrétienne; elle représente également dans des
scénes successives de narration évangélique ou 1’ interprétation des
idées dogmatiques autour desquelles s’ orientaient toutes les recherches
intellectuelles de 1" époque.

En effet, dans I’ iconographie byzantine, la lettre de la narration est

souvent représentée avec une simplicité primitive mais la plupart du
__temps les scénes iconographiques,-dépourvues de détails réalistes figu-

rent dans un art merveilleux, le sens dominant dans lequel le point pri-
mordial est le caractére spirituel, la grandeur officielle et le ton sévére;
parce que tous ces éléments dirigent la poésie ecclésiastique, les grandes
cérémonies et toute la vie intellectuelle de Byzance. Ces scénes avec le
temps s’ 6largissent puisant leur matiére non seulement dans I' Evan-
gile, mais dans les Apoeryphes, dans les psautiers de la Sainte Liturgie,
de I’ Apocalypse, dans les psaumes et méme dans les priéres 4. Toub ceci

1. Strzygowski, Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichie, Leip-
zig, 1903. . :

2. Ad. Grabar, La peinture Byzantine, page 14 suiv.

3. Migne P. G. 79,577 (Nefdou ’Avayopentol EA' Emovorf Emtypagopéyy
«Ohvpmiodope Endpyon).

4, Ch. Diehl, Manuel ’Art Byzantin, page 301 sniv.
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forme toute une épopée, création d’ une riche imagination et d’ une pro-
fonde religiosité !,

Digne d’ admiration est aussi le nombre important des figures cara-
ctéristiques du Christ, de la Vierge, des anges, des apdtres, des prophétes,
des hierarques, des saints; chacune séparément a le méme type, offrant
le noyau spirituel et non pas individuel des personnages. Ces formes
issues du profond sentiment religieux avec les attitudes divines, tran-
quilles et sévéres dans un fond indéterminé d’ or ou de bleu ciel, offrent
une impression toute spirituelle de ces personnages, en dévoilant de méme,
I’ idéal intellectuel de I’ époque.

D’ autre part, T’ architecture ecclésiastique dans sa premiére pé-
riode d’ apogée (se trouve face & de nouveaux problémes, comme la
nécessité du culte nouveau le demandait), I’ utilisation des églises pour
la réunion des fidéles et les cérémonies qui 8’ y déroulaient a transformé
et enrichi les modéles qu’ elle avait empruntés & 1’ art grec et oriental.

Comme le nombre des cérémonies religieuses et I’ adoration des mar-
tyrs de la foi augmentait, I’ architecture a imposé le type de la basilique
et de I’ église circulaire (églises rondes et polygonales) en développant
ainsi les édifices d’ origine hellénistique, selon les exigences toujours du
‘nouveau culte® Mais ¢’ est surtout dans les églises avec coupoles et
démes que I’ architecture chrétienne garda 1’ esprit le plus créateur et
parvint selon la conception chrétienne & donner a I'extérieur des églises
I’ aspect d’ un endroit sacré. Avec un savant systéme d’ équilibre des
coupoles, la restriction des, supports intérieurs et la suppression appa-
rente de volume et de poids sont accomplis au moyen d’ un éclairage
approprié et d’ autres. Tout ceci dans I’ intérieur des églises donne
I'impression d’un endroit spirituel. Cette réussite parfaite se trouve
dans 1’ église de Sainte Sophie de Constantinople; on la considére arti-
stiquement comme I’ expression la plus parfaite de Vesprit chrétien
dans P'architecture byzantine 3, '

Avec ces TIoTTements Bt Testrohrkiens-t—antbyzantin o atteint son
apogée & cette période déja annoncée, qui se situe sous le régne des Com-
nénes (1086 - 1203). C est ainsi par conséquent, comme nous I’ avons
déja mentionné, que les empereurs ont insufflé dans I’ art un air nou-
veau, et & la suite d’une certaines cristallisation sous la dynastie des
Macédoniens, s’ est créé le style nouveau de la construction des églises.

1. Ibid., page 308.

2, GCh, DTe T, Marueh-dArt-Byzeantin,page 90

3. . Zwryplov, Xpworawwyh wal Bulavrivh "Apyatoreyin, tép. A’, oci. 32,
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A T époque des Comnénes alors, les églises croisées deviennent &
Constantinople plus artistique et plus riches en décor architectural,
grice 4 I’ ascension toujours montante et la légéreté des membres
arcitecturaux & I’ intérieur de 1’ église.

I’ église de Pantepoptou fondée par Anne la Maritime, mére d’
Alexios Comnéne A (1081-1118) et I’ église de Saint Théodore, dont le
fondateur est inconnu, toutes deux reperésentent I’ affinement déco-
ratif du sentiment & I’ époque des Comnénes. Mais la parfaite évolution
4 la méme période de I’ église croisée est représentée par celle nommée
aujourd’ hui Jeirek-zami, catholicon autrefois du couvent du Panto-
krator, Ce catholicon se compose de deux églises croisées avec dome
ayant des narthex grandioses et communiquant entre eux par le tom-
beau royal des Comnénes.

J” ai rappelé briévement I’ histoire de I’ art byzantin afin de pou-
voir sur cette base scientifique, mieux parvenir & I’ école grecque dans
laquelle les nouveaux principes d’ art se forment. Les quatre églises de
Péloponése que nous allons examiner font partie de cet art. Nous savons
que dans les villes de la Gréce principale, ¢’ est-a-dire de la Gréce con-
tinentale, de Péloponése, de Thessalie ot de I’ Epire se fonda une école,
sur laquelle I’ influence de Constantinople fut considérable.t

Quant & ses caractéristiques fondamentales, cette école ressemble
& celle de 1’ Orient, elle forme cependant des figures architecturales
propres a elle et de décor particulier. La formation de I' église croisée
de Gréce provint comme dans les pays orientaux de Byzance, du type
de la croix libre, d’ une part avec I’ adjonction des quatre niches angu-
laires oblongues soutenues par des arcades, d’ autre part avec le rem-
placement graduel des murs de la croix au moyen des colonnes et d’ ares.
Le-type-grec prend sa forme définitive au début du Xle sidcle,
lorsque les colonnes et la forme de I’ église sont devenues carrées. Ses
caractéristiques essenticlles, dues & son origine, ¢’ est-a-dire, 4 la com-
binaison de la croix libre et celle de la basilique avec coupole est la toi-
ture des c6tés angulaires avec arcades et surtout la fusion de 1' Autel
dans le c6té Est de la croix, sans aucune adjonction d’ endroit parti-
culier, abrité par des coupoles plus bas2

Les églises grecques croisées peuvent étre divisées en deux caté-
gories: Les églises mi-complexes & quatre colonnes, chezlesquelles I’ Autel
occupe une partie seulement du c64é Est, ayant des murs particuliers sé-

1. T, Zotyeiov, Xpotoviey xal Bolavews, "Apyaiooyia, tép. A, oeh. 409,
2. 0, Millet, ¥cole Grecque, page 141 suiv,
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parés, les piliers sur Iesquels 8” appuie 1’ iconostase et les églises & deux
colonnes!. La plupart des églises grecques font partie de cette catégorie.
Tout le cté Est, est occupé par I’ Autel, lorsque les colonnes de I’ icono-
stase prennent la place des colonnes absentes Est de la croix. Rarement
le type & deux colonnes prend strictement la forme carrée ayant au lieu
d’ une paire de colonnes de ’Autel et celles de I'église quatre colonnes ou
quatre piliers carrés. De cette maniére les églises deviennent sunples a
quatre colonnes et & quatre piliers.

Le type complexe & quatre colonnes de Constantinople avec I’ Autel
attaché & I’ endroit carré de la croix se trouve dans beaucoup 4’ églises
en Gréce, fondées ces derniéres, grace 4 des dons de la cour byzantine.
Le méme type se rencontre aussi dans des couvents catholiques sans
toutefois que les autres caractéres et les figures architecturales, Sauf
exception, soient influencés par I’ école de la capitale.

A la forme définitive du type du début du Xle siécle suceéda le
perfectionnement des techniques de construction et des formes archi-
tecturales avec de petites transformations selon les villes et les époques,

Les églises avant cette époque comme aussi celles de I’ époque sui-
vante d’un art laique dans des provinces et fles lointaines, conservent des
techniques et formes orientales comme par exemple la construction en
pierre, I’ utilisation limitée du décor en briques rouges et la forme ronde
des démes et des absides. A partir du Xle siécle, les églises croisées de
Gréce deviennent de véritables oeuvres d’ art avee leur parfaite constru-
ction®, L’ esprit de litote et de clarté domine a1’ école architecturale de
Gréce. ]

A P extérieur, les murs des églises sont simples sans arcades et
sont construits soigneusement au moyen de pierres ancadrées de bri-
ques rouges. Le dessin symétrique de briques couvrant la surface comme
un tapis, s’ anrichit 4 I’ aide des bandes en briques dentelées et des cein-
tures décorées en céramique des méandres qui entourent parfois toute

P église ou seulement les absides de I AUTEl o 2 T o bor et st uHo it m—
des endroits hauts sont incrustées dans les murs des tablettes décoratives.
La méme clarté de la forme et I’ accent sur la droiture de la ligne se re-
trouve aux toits, aux absides et aux domes. En général, les églises croisées
en Gréce sont beacoup plus petites que celies de Constantinople en lar-
—-geur et—en -hauteur. Ces églises ayant les caractétristiques déja citées

1.0 T e rnptov, Xowonaveey xol Buloytivy "Apyocoroytz, ro;.c A, ger. 410,

2. Paul Lemerle, Le Style Byzantim, page47-suivs
3, Gabr. Millet, L’ficole Grecque, page 141 suiv.
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sont nombreuses en Gréce, parsemées partout, surtout dans la région
d’ Athénes, Béotie, d’ Argolide et dans les centres moyenigeux de La-
conie, Thessalie et d’ Epire.

Dans une intention déterminée, j’ ai fait une revue de tout 1 art
concernant I’ école grecque, de fagon & pouvoir plus facilement conti-
nuer I’ examen des églises 4’ Argolide; leur congtruction ¢’ inspire et se
régle du souffle de cette école. Je laisse de c6té les différentes églises du
Xle siécle, et j° arrive & celles du XIle siécle, pendant lequel les églises
byzantines croigsées de Gréce parviennent & un grant degre de perfection
technique. Parmi celles-ci, les plus importantes sont les trois églises
parentes d’ Argolide: le couvent catholicon d’ Hagia-Moni de Nauplie
et les églises des villages de Merbaka et Honika. Ces églises sont comlexes
avec quatre colonnes et des démes prismatiques, ayant des narthex et des
portiques devant I' entrée principale et les portes de cdtés. Des sources,
d’oit coule la vie, des méandres faits de briques entourent les murs de
1 église catholicon du couvent et ceux de Merbaka ; par contre I’ église
du village Honika garde des caractéristiques plus aneiennes, ¢' est-a-dire
de jolis arcs volants et des décors pittoresquest. Par conséquent cette
église, étant donné ses caractéristiques plus anciennes est antérieure
aux autres et sirement sert de modéle aux deux autres.

Il est naturel done de commencer notre étude par cette derniére
église 2.

Premiére image: (Voyez premiére image)

Au sujet de la date de construction de cette église nous n’ avons
aucun doecument officiel. A 1’ aide cependant de la date des deux autres

Deuxiéme image: (Voyez deuziéme image)

La principale caractéristique de cette église est la litote et la clarté.
Comme nous voyons, les. murs ne sont pas décorés avec des absides, que
I’ on trouve beaucoup dans d’ autres églises antérieures. Les murs et en
général toute I’ église soigneusement construite se compose de pierres de
ta méme grandeur, qui sont encadrées par des briques rouges gelon la
construction entourée de briques3. Enfre les pierres qui entrent dans la

1. I T wrypiov, Xponavinh xal Bulavewvd "Apyuedovia, téu, A’, e, 418,

2. Ad. 8truck, Vier byzantinische Kirchen der Argolis {Am den Athe-
nischen Mitteilungen XXXIV 1909, Heft 8), Seit. 196.

3. Ch. Diehl, Manuel d’Art Byzantin, page 438 suiv,
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construction de I’ église, ¢ interposent bien souvent des ornements en
briques encastrés dans les murs et qui ne sont autre choses que les let-
tres IX et 1C.

¢’ est le monograme du Christ employé comme représentation ef-
fective des paroles de Saint-Paul : «C’est en lui que tout P édifice parfai-
tement coordonné s’ éléve jusqu’ & former un temple saint dans le Sei-
gneur; ¢’ est en lui que vous aussi vous entrez ensemble par I’ Esprit
dans la structure de 1’ édifice, qui devient 1’ habitation de Dieu» (Ephé-
siens B, 21-22 et D, 15-16).

Egalement on y trouve en outre des passages de I’ Ecriture le A
et I’ Q de I’ Apocalypse, les soleils mystiques, I’ étoile brillante du matin
et enfin le symbole de Jésus-Christ formé par I’ initiale X superposée &
la croix. Comme nous I’ avons déja dit, cette église semblable aux autres
se compose de quatre colonnes. Deux de ses colonnes soutiennent le
narthex par ol nous entrons dans I église principale.




