I MANOSCRITTI E LA TRADIZIONE MUSICALE
BIZANTINO - SINAITICA
(CONTRIBUTO ALLA STORIA DI MUSICA BIZANTINA)

DI

GR. TH. STATHIS

L’ «ave...» rivolto alla Santissima Madre di Dio: «Salve o pingue
monte solidificato per virtu dello Spiriton &, penso, la miglior lode, il
«megalindrion» il piu adatto per il Divino Monte di Sinai con il suo Mc-
nastero imperiale che, fin dai tempi di S. Elena ed ancora meglio di Giu-
stiniano I’ Imperatore, conserva, non mai profanate, le orme di Dio sul
Rovetto non arso pur ardente e sulla Sacra Cima del Decalogo. Anche le
espressioni di esaltazioni p.oetiche: «Germoglio I’ eremo come un giglio,
o Signore»® si ha I’ impressione che siano state scritte dagli Innografi in
considerazione della famosa Biblioteca sinaitica con i suoi 4.000 circa
codici manoscritti e gli altri stampati di ugual numero, e con le sue
2.160 icone bizantine che datano dal V° secolo in poi e che compongono
cosi la prima per numero, ma ancora di piu per valore, Pinacoteca di
icone bizantine nel mondo.

Mi é piacevole e cosa particolarmente cara di menzionare che io
abbia vissuto per parechi mesi (Gennaio - Agosto 1967) nel Venerabile
Monastero di S. Caterina sul Sinai con la febbre del deserto e della guerra
che allora infuriava nel M. Oriente, con lo splendore delle notti stellate e
I" armonia della quiete, che riempiva il mio udito, con i muti graniti
per la presenza di Dio allora, quando il Sinai «si bruciava tutto» ed i
cieli si chinarono e si appoggiarono sulla S. Cima, perché Dio desse la
legge al mondo; e dove «L’ uomo mangid il pane degli Angeli»* per-

* Comunicazione letta al 10 Congresso Internazionale di Musica Bizantina
e Orientale Liturgica, svolto a Grottaferrata la settimana 5-12 Maggio 1968. Qui
il testo si pubblica un po’ arricchito per quanto riguarda le note.

1. Akathistos Hymnos, Canone, ode IVa, «Xoipe miov 8pog xal tetupwpévov &v
mvedpain,

2. Canone Anastassimo, Modo 20, ode IIla, I’ irmo: «EE#qvOnoey # #:nupog
aoel xptvov, Kdpten.

3. Esodo, cap. XIX.

4. Salmo LXXVIIL.
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ché si riuscisse noi di assaggiare dalla terra i Cieli. Mi & gradito in que-
sta occasione rendere grazie a Dio ed esprimere la mia piu sentita ri-
conoscenza alla Venerabile Confraternita Sinaita, mentre considero mio
dovere di parlare davanti ad un uditorio internazionale, anziché di un
altro qualsiasi argomento relativo all’ argomento principale del Con-
gresso, dei Codici di Musica Bizantina e della Tradizione musicale
bizantina del Sacro Monastero del Monte Sinai.

Purtroppo, la mancanza di un Catalogo completo dei manoscrit-
ti della Biblioteca sinaitica crea delle difficolta per I’ esame dei codici
stessi e fa si che restino inaccessibili allo studioso specialista alcune qu-
estioni, specialmente quando 1" inospitale deserto costringe questi a
rimanervi per una durata di tempo molto limitata.

I manoscritti musicali, per dirla in breve, si trovano catalogati nel
grande Catalogo in uso presso la Biblioteca, catalogo corretto in un certo
senso, ma incompleto, dal numero progressivo 1214 al numero 1310.
Un’ altra sezione si trova catalogata nel Catalogo - Quaderno del 1895
dal numero progressivo 1416 al numero 1588, eccezion fatta di alcuni
codici collocati posteriormente al 1895, non musicali®, che qualcuno fra
i padri bibliotecari vi inseri, cercando di riempire i vuoti creati dalla
sparizione di certi codici - probabilmente rubati od altrimenti spariti -
con altri codici non catalogati allora, senza tuttavia interessarsene dell’
uniformita e del genere degli stessi.

Vi sono ancora 51 manoscritti® musicali, non catalogati prima del
Giugno 1967, catalogati da me, come una seconda Appandice alla fine
del grande Catalogo della Biblioteca.

Cosi il numero dei codici musicali sinaitici si assomma a 315.

Durande gli ultimi giorni della mia permanenza sul Sinai, ebbi
la sorpresa di scoprire il manoscritto n. 1764, vergato circa il 1650,
tralasciato nella sezione dei codici non catalogati, che contiene Trattati
di teoria sulla musica bizantina di vari autori, antichi e moderni. Questo
codice comincia con il Trattato: «Ilepl ypelug wovoinig yout(xt)x&v yupw-
xtewv» di Geronimo Tragodista Cipriota. Contiene, in seguito, il «<Metodo
esatto dei Santi Padri Giovanni Damasceno, Cosma il Melodo e Giovanni

5. Durante le mie ricerche ne ho trovati tre; tuttavia possono essere anche
altri che io non ebbi cura di esaminare in quanto non mi intressavano.

6. Di questi 51 manoscritti ho fatto piu che altro un Inventario. Non li
ho catalogati analiticamente. Si danno, bensi non regolarmente, i titoli delle mag-
giori unita del contenuto di giascuno.
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Chrissostomon; poi il Trattato di Manouel Chryssafis Lampadario: Ilepl
6V &vlewpovpévay 1§ bartixd) téyvy... e quello di Giovanni Plusiadenés.

Geronimo Cipriota all’ inizio si rivolge ad un certo «lllustrissimo
Cardinale», forse di Venezia, ove egli ha trascorso tre o quattro anni
studiando la musica europea (del pentagramma), come pure in altre
citta, perché arrivasse al punto di poter fare il confronto fra le due mu-
siche, la bizantina—«nusica nostra» come egli stesso scrive—e la musica
europea del pentagramma. Questo codice & molto interessante, perche
i parallelismi scientifici - come sostiene 1’ autore - fra la musica biza-
ntina ed europea risalgono ad un’ epoca, nella qualle la musica bizanti-
na veniva cantata ed insegnata secondo il vecchio sistema, cioé il siste-
ma precendente al 1814. Mi riservo di fare una piu completa pubblica-~
zione appena potrd verificare cronologicamente certi punti ed accertarmi
degli elementi reali di tale Trattato’.

7. Vedi articolo retativo (il quale io ignoravo nel tempro della mia comu-
nicazione al Congresso) di Oliver Strunk: A Cypriote in Venice, in Natalicia Mu-
sicologica—Knud Jeppesen, 1962, pp. 101-113.

— Il nome di Geronimo Tragotista Cipriota figura come scrittore di certi
codici nel libro: Die griechischen Schreiber des Mittelalters und der Renaissance,
von Marie Vogel und Victor Gardthausen, Leipzig 1909. Nella pagina 162 di questo
libro ne abbiamo: ‘Tepdvouwog 6 Toayrvdiatig 6 Kimptog ¥x te mammomarplag Tpatwdg
xal Poyaiog 10 vyévog edtedng xal tév oyolactindv érdylotog. (Anno) 1545, 26/8
«dv gE8Sov edyevestdrov dpyovrog Asutlioun. Par. 1770 [Reg. 3053, 2].

(Anno) 1558, in Augsburg: Monac' 139.—(Anno) 1559 in Augsburg: Monac.
143 e Mbonac. 177.—Undatiert: Rom. Vat. Palatina 397 mit jambischer Widmung
an einen Papst. — Nel libro di Hardt, Cod. Bavar' II, troviamo le seguenti notizie
esatte: p. 125; codice CXLIII (143) «'H mopolou BiBroc eypdpn év yepuavix Adyod-
ot map’ Tepwvdpov Tooywndiotod Tob Kumplov &v &ter t¥g Octag cuprdocws qovd d6Ex
6 @cén.- Ibid p. 211; codice CLXXVII (177) «"Erovg T Octog sapxdocne qpvd’ s to
mapdy BiPrlov dypdon &y yepuavix]] Adyodota did xetpds Tol edterols xal THY oorasTIRGY
Baylotov Tepwviuov Tpaywdiorolh tol Kumplov &v Erer 1@ dvelev xol 16 Bed 36Ean—
Ibid p. 252; codice CLXXXIX (189) «Aékx oot 6 Oedg 36Ex oot, Etovg dmd Beoyoving
aevn’ &ypdon o mopdy &y yeppavin] Adyodota mop® Tepwvduov Kumplov yeuixol xal Pw-
patov o yévogn. — Alla fine del codice Par. 1770 (Reg. 3059,2) si trovano i versi:
(Anno 1545).

.. Bud yerpds Tol Tamewod Tobvops Tepwvidpov
¢nbaany 3¢ Tpayoudiotd & te mammomotplog

dux 8£630v...

edyeveotdTov &pyovrog Aodtliov Yyap THy xAFGLy

T&Y TEQLALUTPOY XL YVOGTHY GUYXANTIRGDY TG YEVEL...»

Nell’ anno 1541 Geronimo si noté nel codice Paris 1390; vedi, J.Darrouzés, in Revue
des tudes Byzantines, 7 {1950) p. 192. Vedi ancora: Omont, Man. grecs datés, p.

OEOAOI'IA, Tépog MIV, Tedyn 1-2. 18



274 Gr. Th. Stathis

Degno di una particolare considerazione ¢ pure il codice 1477.
Di questo non sono enumerate le pagine. La scrittura musicale é sul pen-
tagramma. Contiene®: Kekragarii, heothina, tropari dogmatici - doxa-
stika, passapnoarii, doxastika del Tridodion, Cherouvika e Koinonika ed
alla fine composizioni- «poiémata» di Balassio il prete e di Chryssafis il
Nuovo. Il significato di questo codice & del tutto particolare, in quanto
vi possiamo vedere nel confronto in quante note del pentagramma o
in quali granti frasi musicale vengono analizzate le «theseis» ed ogniuno
dei «grandi segni di cheironomia». In altri termini questo codice ha un
valore esegetico ed aiuta alla migliore comprensione della scrittura mu-
sicale analitica, come essa venne formata a cominciare da Balasio il
prete in poi® e piu chiaramente da Giovanni il Protopsaltis e Petro Pe-
loponnesio e giunta al 1814 con i famosi Tre Maestri del Nuovo Metodo
della serittura musicale, cioé Crissanto, Gregorio e Chourmouzio.

Nel codice Constantinopolitano in grande formato e vergato
con molta attenzione, numero 1580, scritto da Antimo Protosingelo
Termiota nel 1720, viene aggiunta una interpretazione molto sistema-
tica della ‘Cheironomia’ in forma dialogica. Diffetta solo nel fatto che
non vengono analizzati estesamente tutti 1 segni ‘afoni’.

I’ importanza di certi altri codici ¢ significativa per quanto con-
tengono un numero di composizioni, piuttosto antiche, interpretate-
trascritte, non si sa da chi, con il Nuovo Metodo dell’ analitica nota-
zione bizantina, non pubblicate, almeno per quanto io sappia.

Il valore degli altri manoseritti ¢ grande pure, specialmente dei piu
antichi fra essi. Questi rappresentano tutti i secoli, a cominciare dall’
XIo, e tutti i periodi dell’ evoluzione della scrittura musicale bizantina.

52 e Adpmpouv Zm. *Ovépara mopayvopiadévra, N. ‘Exigvopvipev, 1 (1904) o. 335, —
Il Benesevic (Benesevic, Catalogus codicum manoscriptorum graecorum qui in Mo-
nasterio Sanctae Catharinae in Monte Sina asservantur, III,I (Petropoli, 1917) p.
186) descrivendo il codice Sina 1764, dice: 1) Iepwvinov Teaywdiatod 108 Kumplov mepl
yoeloe povoixiic yoou (%t )x&v yopuxTH®Y.

8. Nell’ Appendice, in seguito, si da analiticamentie il contenuto di quesio
codice, e si tratta minutamente dei problemi della datazione, della notazione ossia
della trascrizione dei meli bizantini sul pentagramma e della sorprendente documen-
tazione offertasi da questo codice a favore della «esegesi» o «analisi» della vecchia
notazione bizantina.

9. I nomi dei ‘esegeti’ durante il periodo 1670 (quando abbiamo la prima te-
stimonianza da Ballassio il prete stesso nel codice AG. I. /655, f. 212r-v) fino a
1814 (la data della riforma del Nuovo Metodo dell’ analitica notazione bizantina)
sono dati dal presente scrittore nell’ articolo, ‘H obyyvoy tév Toudv ITérowv (39,
Mrmegexéry, Ileromovvyoton, Bulavriov) in Byzantina, vol. III, Salonico 1971.
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Il codice 1420 «Hirmologion» di Panagiotis Protopsaltis Chalatzoglou,
purtroppo'®, manca dalla Biblioteca.

La provenienza dei manoscritti musicali, come pure di tutti gli
altri, ¢ varia’’. I manoscritti che ci interessano provengono da Constan-
tinopoli, da Gerusalemme, da Creta in gran parte, nonche dalla Mol-
davia e dalla Grecia. I umilta monacale, la maggior parte delle volte,
non ha lasciato la mano dell’ ossigrafo scrittore o copista di firmare e di
annotare la data e ed il topdnimo. Molti codici sono copiati da monaci
sinaiti o nel Monastero stesso del Sinai o, principalmente, nei vari
Metochii®2.

Alcuni codici ebbero la fortuna di rimanere nella cella del monaco
dottissimo nella musica, per parechi anni, e cosi conservano per noi, in
margine, molte notizie®®. In base a queste notizie in margine dei mano-

10. 11 ‘purtroppo’ qui vuole accentuare il caso, dato che di Panaghioli Cha-
lantzoglou noi non conosciamo altre che le composizioni « "Egpiée yij»—un irmo ca-
lofonico—e due ‘kratémata’.

11. Si deve senz’ altro tener conto della grande ed importante atlivita della
Confraternita Sinaita fuori il Monastero — Metropoli, ai vari Metochii e si devono
menzionare i Metochii sinaiti in Russia, Rumenia, India, Calcuta, Formosa, Tur-
chia, Libano, Egilto e naluralmente in varie regioni di Grecia e di Cipro. Gli Egou-
menoi — Padri Superiori — di questi Metochii imballavano in ‘proodie’ — come ho
trovato scritto in un manoscritto — delle icone e dei libri e li mandavano al Mona-
stero — Metropolis Sinai.

12. T copisti di solito firmano e si autodefiniscono «musicologhiotatoi», come
se volessero aiutare noi altri a farne la storia. Altri codici sono comperati da Sinaiti;
anche loro cercano, in qualche margine, di annotare qualche notizia riguardante I’
acquisto nonche il proprio nome,minacciando con I’ ‘analema’ dei trecentodiciotto Pa-
dri del I Concilio Ecumenico o degli Apostoli e della Santissima Vergine chi volesse
espropriare il libro. Ma la maggior parte dei codici non hanno una tradizione scritta
con padre e patria. ,

13. Le notizie in nota marginale sono del seguente tenore. Ne riporto qui due o
tre. a) Codice 1486: ««Eixnpey (téhog) 7 mapobon dopatodupixbpboyysg Bifrog év Etel
amd "Adoy. Lo drd 3t tHc Evodpxav olxovoutag tob Kuptov Hu.dv "Ineob Xetotol adua’
tvd xridvag 18, AexepPolov 0" Huépo Taffdtov.. "Eypden 8¢ mop’ pol Tob edredols xul
GpopTwiod Edayyernved ol Ilaveyidty Bomvéylov éx tig mepipuov vigey Zxomélov...
1724 (p.X.) *Ayafdyyerog lepopbvoyog Solhog Xototol, unvl *Ampu b 15. Tpwrosomos-
dolo elg TV povodTotov x. Edayyehnvov elg thy mapoloay *AvBodoyiay, cuyyevig dv tob
xvpiov Edoyyenvod» {4 Anno 1724, Agathangelos geromonaco, servo di Cristo,
nel mese di Aprile, giorno 15. Studiavo per la prima volta presso il maestro dottis-
simo, signor Evangelinos, con la presente ‘Antologia’, essendo congiunto del signor
Evanghelinos). — 1726 (p.X.). Myvi *Tavovopiw, dvneduny thy mapoboay Fortieny
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scritti musicali, come pure da notizie segnalate su altri codici di wuso
diverso, sono riuscito a compilare un elenco di ‘musikologhi6tatoi’
monaci sinaiti. Ne ricorderod i loro nomi e qualche data della vita e
della attivita di alcuni fra essi, in quanto non mi ¢ stato possibile con-
sultare il Monachologion, onde constatare i nomi di tutti..

A. La famiglia dei Cretesi**-Sinaiti, Maestri di Musica:

Demetrio Tamias'® da Candace di Creta; attorno il 1610 A.D.
2. Benedictos Episkopopoulos da Retimno; 1571 A.D.
I codici 1445, 1451, 1548 contengono le loro composizioni.

—_—

3. Aloisio sacerdote Vikimaos da Candace; 1615 A.D.

4. Gerassimo Yalinas il Cretese. Nei codici 1451 e 1452 vi é I’ irmo: T'u,
o Deipara, set il mistico Paradisso (=Mvotixog el, Ocotdxe, Ilagd-
d:2100¢).

5. Andrea sacerdote Morotzaneti; 1650 A.D.

6. Ignazio Frialis il Cretese; il periodo 1550-1600 A.D.

7. Cosmas*® monaco Varounis; nel periodo 1560-1600 A.D.

8. Macario geromonaco; il suo nome si trova nel codice 1233.

BiBrov &v Kwvotavtvoumdret. Numebpoc “Hyodypevog Zwaitng 6 Kpfg, 6 Thuvxde. (= Anno
1726, nel mese di Gennaio, comprai il presente libro musicale a Constantinopoli.
Niceforo, Egoumeno Sinaita il Cretese, Glykys). — b) Procopio da Giannina alla
fine del codice 1310 scrive bei versi (dpatoug atiyove, d¢ 6pdg...) come lui stesso li
giudica: «BElanpey e 10 téppa, &v dpet 1 Zwvaley te Evdov Movastnpiov», per conto
del sacerdote Sinaita, il cretesc Melchisedék, da cui ebbe anche la spesa per lo scri-
vere.—c) Nel codice 2197 (in cui troviamo molte notizie riguardantiil Monastero) ho
trovato e ne presi nota che nel 1775 avevano nominato a Morea (Peloponneso) il
sacerdote Gregorio Morairis maestro di musica («T6 1775 Sudproay otéy Mwpnd, Tov me-
no Tpyben Mwpatty, Movstxoroyidrato); e che nel 1762 due giovani dal Tamiarca (for-
se un Metochion a Cairo), uno chiamato Michele, chiessero due manoscritti di Ger-
mano (vescovo) di Nuovo Patrasso, uno Sticherarion ed un Kratematarion per ri-
copiarli e rimandarli di nuovo alla Biblioteca. In un post-scriptum notava che i co-
dici sono stati riavuti al Monastero.

14. Le relazioni fra Creta ed il Monastero del Sinai sono state sempre profon-
dissime. Molti Monaci Sinaiti erano — e sono finora — di origine Cretesi. Un gran
numero di codici nella Biblioteca del Sinai provengono da Creta. Ho considerato
ovvio, dunque, di aprire una unitd separata per i musicisti Sinaiti — Cretesi.

15. Certi manoscritti danno la ortografia ‘Damias’, — ‘Nrapiag’.

16. Nel codice AG. F (ilotheou) 137/245, f. 9v si contiene: XepouPuxdy  ueydhro,
elg Axov o Yadrbuevoy elg Tog deomotindg xal peydhag doptas mownbev mapd xdp Kooud
poveryo’ Tob Bapdvy. In questo cheroubikon Cosma ha aggiunto dei versi coplementari,
in senso interpretativo, a tutti le frasi del testo ben fisso.
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9. Melezio Psaltis il Caneota, nei codici 1723, 2197, 1516. Nel codice 1516,
quasi poco prima della meta dei fogli, si trova il Polyeleos: Aodloc
Kdgiov, composizione propria di questo Melezio, geromonaco sinaita.

10. Niceforo Egumeno sinaita, il Cretese, il Glykys'".

B. I Musicisti Sinaiti, propriamente detti:

Sofronio geromonaco Cipriota Sinaita; 1670 A.D.™.
Melezio da Verroia il Sinaita; 1682 A.D.
Niceforo Sinaita; 1890 A.D.
. Filoteo geromonaco Sinaita; 1658 A.D. Nel codice 1216.
Gennadio geromonaco Sinaita.
Partenio gerodiacono.
Palazio geromonaco Tessalos, vissuto prima del 1750.
. Issidoro geromonaco Sinaita. Di lui troviamo un “Q¢ zov faciléa,
Te0tpéu... nel codice 1454.
9. Cirillo Limnio il Sinaita.
10. Callinico geromonaco.
11. Neofito musicista, nel Metochion vicino a Patrasso.
12. Gregorio geromonaco Moraitis (di Peloponneso) il Sinaita; 1762
A.D.1,
13. Procopio Sinaita, da Giannina2°.
14. Panareto Sinaita, protosingello; 1769 A.D.
15. Metodio Sinaita.

W N> Ors D

La tradizione varia - sopraesposta - dei codici e questa verieta

17. Vedi nota 13.

18. Dal codice AG. I(iviron) 1107/793, scritlo avanli il 1670 A.D. riporto qui

due notizie importanti, conservando la loro ortografia: f. 333v. axo’ &v yourdtl
poptio 0. 4 mopoBon BiBroc dmdpyer Zpod Zwgpoviou iepopovdyxov Kumplov xol dpyt-
pavdottou Tod dylov xal feoPadicTov Bpovs ouwil xal §motog to Eevdot Ehepol ywpls THg Oe-
aMoews pov. Eyéte Tag dpog TAY dylmy Ty Beopdpwv ITutépwy, xal t@v dclwv Iluté-
pwy T&Y &v owd xol paifol dvepedévtwy ol Epol Tob dpapTwiol Thv dpyhv xal THY
xatdpav. — Un’ altra notizia scritta da un’ altra mano:
O &vofev xdp cwppbviog ypnuaticas mloxomog yousiov, THe wordoBiag, doytepatedsog 8¢
téooupas ypbvous dvemadouto, év Kuple xal edwpnler o mapdy Hmd 6V adtol mitpbmey
xapol Lwepoviov, tepopoviyov Tl Kastoplaved xal aytotaghrtov St tobto dmoog Bovin-
0et dmoZevioe Ehepol dvev Tob Berfpatée pov va Fyel Ty dpyny Tov Beod xal Thv xavdpay
7ol avofey xvp Zwppoviov, dunv &rog 1678 voepLpiov .

19. Vedi nota 13.

20. Vedi nota 13.
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di provenienza dei Monaci Sinaiti si fondevano — e si fondono — nella
severita del Rituale della grande Chiesa di Cristo e nella tradizione orale
di una pura e genuina linea musicale bizantina. Le occupazioni di que-
sti eremiti e le loro preoccupazioni per i veri eremiti - figli del deserto -
i Beduini (servi per tradizione del Convento), non gli permettevano di
svolgere offici musicalmente ricercati. 1 monaci musicisti nelle varie
epoche, durande la Joro permanenza sul Sinai si preoccupavano di sal-
vare e di tramandare la tradizione, e le sacre funzioni venivano fatte
con piu cura e pin melodiose.

Non si dimendichi d’ altronde che la storia® del Monastero di Sinai
parla di secoli passati, che i Monaci Sinaiti erano costretti a difendere
con le armi il Convento ed a vigilare sulle mura e non nel «Katholikon»
del Monastero a cantare. Ed il regime methochiale, che obligava la
Sacra Congregazione dei Padri a nominare presso i diversi Metochii
monaci letterati e ‘filakolouthoi’ - cioé praticanti - ha contribuito alla
mancanza di una particolare tradizione musicale sul Sinai ed alla rarita
di composizioni melodiche da parte di monaci Sinaiti, eccezion fatta per
i due Melezi, il vechio ed il nuovo.

Cosl, oggi, il Monastero del Sinai, detto di S. Caterina, essendo
greco, ma in terra straniera ed in un deserto inospitale, conserva, insie-
me alle orme di Dio, anche la sua ereditd bizantina nel suo nome,
nella sua origine, nel suo culto, nella sua musica inalterata ed in tutto
concorde alla tradizione gerossolimitana e constantinopolitana.

21. Notizie varie in certi manoscriti!.
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APPENDICE

JL MANOCSCRITO MUSICALE: SINA 1477

Nel To Congresso Internazionale di Musica Bizantina e Orientale
Liturgica, tenutosi a Grottaferrata dal 5 al 12 maggio 1968, il presente
scrittore fece accenno del MS musicale SINA 1477, rivelando la sua, del
tutto particolare, importanza e il suo valore esegetico per I’ «essegesi»
o I’ «analisi» della motazione bizantina (vedi p. 274). La mia comunica-
zione allora era breve ed il mio interesse si limitava a presentare
piuttosto il numero dei manoscritti musicali della Biblioteca di Sinai
e la tradizione musicale Sinaito-bizantina.

Adesso che sono in grado di presentare i risultati dello studio
fatto su questo particolare manoscritto, lo facio molto volentieri e mi
sento felice nell’ annunziare una prossima sua edizione nella serie di Fa-
csimili dell’ Istituto di Musicologia Bizantina (IBM), fondato recente-
mente! presso il Monastero di Penteli. Lo studio su questo manoscritto si
¢ rializzato grazie all’ aquisto di un microfilm positivo acpuistato dopo
una ricerca insistente ed accurata.

I punti che sarrano in seguito esaminati, costituiscono il riassun-
to o, per meglio dire il germe della Introduzione la quale accompagnera
I’ edizione, come si & detto.

I. 11 contenuto del codice.
I1. Le categorie di melurgia a quali appartengono i meli.
ITI. Attorno alla datazione.
IV. Lo scrittore - trascrittore.
V. La notazione del manoscritto.
VI. T meli bizantini di questa trascrizione (cioé, notazione esse-

getiga o analitica).

1. Fondazione dell’ Istituto di Musicologia Bizantina: 24 giugno 1970.




280 Gr. Th. Stathis

I
Il contenuto del codice.
SIN. GR. 1477 Sec. XVIII (circa 1720-1760)
Di carta 14,5%X9,8 Fogli: 253

ANOOAOTIA (FLORILEGIO)

Notazione: Pentagramma
Nota speciale: Caso importantissimo di trascrizione della no-
tazione bizantina sul pentagramma.

I ff. 1-8 non sono scritti.

9r. Un ormamento, piuttosto elegante, in forma della lettera II.
"Apy obv Oed dyie (tév) xat’ Hyov Kexpayapiwy. Completa la se-
rie dei grandi Kekragari; abbellimento di Chryssafis il Nuovo.

21v. "Apym obv Oed ayie ta Soypatied. Completa la serie dei primi otto
dogmatici doxastika, tratti dall’ Anastasimatarion di Chryssafis
il Nuovo.

34v. ‘Ewbwd. Gli undici; abbellimento di Germano vescovo di Nuovo
Patrasso.

53v. Acitovpyia Tob dylov Bacihelov' Neaveg, “Ayiog - Auny — Aurpy — Zé
duvoduey, di Giovanni Glykys, non abberemviate.*

55r. (Eévou 1ol Kopiwn)* Ne, Thpw yao onp witoav: non abbreviata.*

56r. Acirovpyie Ilponyiaopévy (Twdoag tol Néov Kovxovlérn) Ne, Now
ai dwdueig non abbreviata. * _

57v. ("Lewdvvov tod Kadd): Avaveg, ['edoache’ non abbreviata.*

98v. Elg tov ’Axdbiorov g Ymepayiog Ocoténov: Nedyie, T dmegudyw.
Per due cori; composizione vecchia in abbellimento dei maestri
del XVII sec.

59v. (Mavovi w05 [al?)' Ilascamvodor fiyoc mh. 8" Neayie. Passapnoa-
rion del Mattutino.

* Si dice ‘mon abbreviati’,” perché noi conosciamo le abbreviazioni di questi
meli, fatte da Giovanni il Protopsaltis dal 1756 in poi, tranne I’ abbreviazione dell’
Allelouiarion (f. 70r) fatta verso il 1740. Queste abbreviazioni ci aiutano a datare
il manoscritto. ’
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60v. “Ayiog 6 Ocbe, Tob Travpod: Hy06 8 Ay, “Aytog 6 Oede: Di Manouel
Chryssafis.

61v. "Ayiog 6 @cbg, Tob Bypatos. (Neg), “Ayog 6 Ocdc.

62r. Eic tov Howéreov (TTérpov Mrmepexérn) fixos o’ Ne, Adéa... “Yuvoi-
uév oe, edloyoiuéy e, Idreg dvagye. Triadikon; versi liberi.

62v. Eic tov [Toréreov: (Xpvodeyn tob Néov) Fjyoc o, Kal vow... "Yuvov
edyagiorijoror. Theotokion; versi di 15 sillabe.

63v. @cdg Kiptog ZaPBdre tob 'Axabictov fyoc mh. 8" Neayie, Oeog Kv-
owog — To mpootayféy wvorixds Composizioni vecchie, in abbelli-
mento dei Maestri del XVII sec.

64v. T5 Meydrn Acuréoa: eig tov Nouglov: fyoc wh. 8’ Neayie, ’A2Aniotia—
"I60v 6 Nvupiog® Composizioni vecchie, in abbellimento dei Mae-
tri del XVII sec.

65v. TH Meydry Héurmty elg tov "Opbpov Fy0¢ wA. 8" Neayie, "Ove oi éy-
do&ot pabnrai- vecchia, come qui sopra.

66v. XepouPuxdy t§ ueydhy IMépmry' (Xpusden wod Néov) Fyog mh. B’
Neaveg, Tod deinvov cov T0D HvOTLXOD.

68r. XegovPuxty 16 Meydrw ZoafBdre: (Numebgov tob *Hbuob) fiyog mh.
o'. Aveaveg, Ziynodrw.

70r. (Ozododnov povayol): (Ayog mewtéBapug) Neg, 'Aiinlovia. Alle-
louiarion dopo la pericope del Vangello, non abbreviato.*

70v. (Xpvoden 1o Néov): XepouBixdy, fizoc o' Avaveg, Of 7o Xegovfeip.

72v. ( » » ) Kowwvixdy, fyoc o’ Neg, Alveire.

73v. ( » » )* Kowwvixdy, 9y Aevtéoay: mh. 8" Neayte, ‘O
TOLDY TOVG dyyEAOVS.

75r. ( » » ). Kowovixdy, i Terpddi & Ay, ITorijgiov
owTnoiov.

76r. (Xpuoden tob Néov). Kowwvixdv 1 Ilépmty wh & Neayie, Eig
ndoay Ty Y.

77v. (Mradastov fepéwe): (Kowwwixdyv, 75 Hapaoxevi)) o Avaves, Zwn-
olay eigydow.

78v. ( » » ) Kowwvixdy, v Zaffdre’ mh. o Aveaveg, Ma-
xaotor odg EEerélw.

80r. (Xpuoden ol Néov) Kowwwixby, iy Kupraxny: fyoc 8" Neave, Ai-
veLTe.

81lv. (Xpuoden tod Néov): Kowwvixdy, iy Kupraxhv: fyoc I Nava, Ai-
VELTE.

83v. (Mmadaciov tepéws) To Advaprg, "Ocor el Xptotov: (Hy06 o’ ) Ne,
Advaps, “Oocor gigc Xototow.
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84r. (Xpuvcdpyn 7ol Néov)' Aokoroyie: fiyog m\" 8 Neayie. Completa la
composiziome: Gloria.
88r. (Meytoedex émioxbémov Padestod): Aokohoyte: Hyoc mh. o’ Avave.
Completa.
90r. Tlacamvodor fyoc mh. 8" Neayie. Come in f. 59, con la notazione es-
segetica leggermente diversa.
92v. (Xpvoden 1o Néov): Kavéveg tév Betwyv: fyog 8, &89 o, "Qebnoay
at wnyal s dfdooov: Completo il Canone.
9r. (Xpvoagn tob Néov) Kavévag 14 Meydrw Zappdte: fxog mh. B,
odn o, Kduare Bardoong: Completo i1 Canone.
106v. (Mmodaotov lepéwg): XepouBixde 76 Meyddw Zaffdrw fHyog mh. o
"Aveaves, Zuynodro.
108v. (Mavouhh Xpuvsdgn ) ‘H Tuuwrépa tig Mavayteg fyoc o’ Avaveg,
Kafleile dvvaotag... *Avreldfero loparf.
110v. (Cewpyiov Pawdestnvod ) ‘H Tyuwtépr tic Mavaytag fiyog mh. &
Neayie, Kabfeid: dvvdotas... *Avreldfero Iopanl.

111v. (Xovoapn wob Néov) Kowwwixdy, fiyoc mpwtéPapug: Ave, Alveire.

I1 . 114 non ¢é scritto.

115r. Tob Terdvov xod 1ol Papioaiov (Ayoc o Avaves) M moosevéduela.
Sticheron «idiomelon» tratto dallo Sticherarion Kalophonikon di
Chryssalfis il Nuovo, come pure tutti i seguenti fino al f. 128.

116r. Aé%a fyoc mh. &'. Neaye, [lavroxodroo Kdpte.

147 k. 8. Tijc Meravoiag.... Tijs ocwtnolag... wh. B'. Ta whion.

118v. At Hyog ™A o' Aveaveg, Befaonuévaw tdv dplaiudv.

119v. AbEa Fy0c . 8" Neayie, Tais 8¢ &oywy xavyroeot.

121r. Kuptoxh tod "Acwrov’ fyoc B’ Neave, "2 ndowy dyaliw.

122v. ( » » » ) Abkw, Axoc ™. B’ Neave, THs matouwijc dwpeds.

123v. ( » » » ) Adée, fxog wA. 3" Neayie, damavijoag dodTws.

124v. Kuproxh tig "Amoxpéov: Abée, Hyoc mA. &' Neayie, “Otay tlbwyra
Oodvo.

126v. Kuptax? i 'Amoxpéov: Abw, fiyoc mA. 8" Neayie, Oluor uélawa
poyi].

128v. Kupraxy) tijg 'Amoxpéov: Abéu: Hyog o’ Avaveg, ITooxabdomuey Eavtods.

130r. (Feppavod Néwv IMatpoiv): fyoc mh. o« Avaveg, Tov iy xgdyavra.
Sopra, nei margini dei ff. 130-131 e scritto: Eig to 3bdexo Edayyé-
Mo 6édTe Bydvovy TOV ZTaupdv.
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I fogli 132-169 non sono scritti.
170r. (Xpvoaen tob Néov) Kowwwixdv #yoc wh. o Aveaveg, Alveire.
171, ( » » ) » fiyoc w™h. B’ Neave, Aivelrre.
Il f. 172 non & scritto.
173r. (Mmorasiov iepéwg)' Elpuds: Fyoc 8, Xeipag Exmerdoag irmo

kalophonikos.

173r. ( » » ) Elouég Hiyocd’, Pédov 16 dudgavtoy' irmo Ka-
lophonikos.

173r. ( ”» » ) Elopbde fyoc 8 Ay, 'Eééotn éni tovte: irmo
kalophonikos.

174r. ( » » ) Elppbe fyoc mh. & Ay, "A220Toi0v T@Y unTé-
owv' irmo kalophonikos.

174v. ( » » ). Elpube Hixoc o Avave, "Epoiée y7j- con kra-
tema.

176v. (Apoeviov tob pixpod)' Elppds fiyos o Avaves, ‘H xduwos Zwtijp.
177r. (Feppoved N. Ilatpév): Eipuéc Hyoc o Avaves, dodowuev.

I {f. 177-178 non sono scritti).

178v. (Non identificato): Xepovfixdy, fiyoc mh.a' Aveaves, Oi Ta Xepovfiu.

180v. (Xpuoden tob Néov): Kowwvixdy, fiyoc 8" Ay, I[lotijoiov cwtngiov.

182r. Tol Mradasiov (lepéwg) Kowwwixdy tév Xpiotouyéwev: joc mh.
o Aveaveg, Adrowow dnéotele.

185r. Kowwvixdv €lg 16 Ocogaver: tob Xpuodgn (tod Néov) Fyoc o
Avaveg, Enepdvn 1 ydots.

187r. (Xpvoxgyn tob Néov)' Kowwvixdy thy dylay Aaumpdv: Hyoc mpwté-
Bapug Avaveg, Toua Xoiotod.

189v. Kowwvixndy 1ol Mmardon (lepéwg): Hiyoc o Avaveg, Aiveive.

191r. Xepoufixdy ol Mrardon (lepéws): Hyoc o' Avaveg, Oi ta yepovfiu.

193v. Xepoufuxdy o Mroddon (iepéws) Hxog v Nava, Ol ta yegovfiu.

197r. (Non identilicato): XepovPuxdv: %o o« Neg, Of ta yeoovfiu.

199r. ( » » o) » fyos mh o Of ta yepovfiu.

201r. XepouvBixdy' tob Xpvoden (tod Néov): Hiyoc B Neave, Ol ta yepovfiu.

204r. (Xpvoagyn tod Néov): XepovPubv: Hyog mA.B Neave, Of ta yegovfiu.

206r. » » XepovPuxbv' Hyog Bapds Avaves, Of ta yegovfiu.
209r. » » ) Kowwvixéy: fpo¢ Bapde Aaaves, Aiveire.
210r. » » ) XepovBuxds fyog wh. & Neayie, O Ta yegovfip.

213r. XepovPuxbs Ayoc Y Nova, Oi ta yepovfiu.
216r. » » ) XzpovPixbs Ayoc & Ay, Oi ta yepovfiu.
218r. » » ) Kowovixdy fyoc 8 Ay, Aiveire.

» »

( )
( )
( )
212r. ( » » ) Kowovixéy: fyog . 8 Neoyix, Aivelre.
( )
( )
(
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219r. (Oeogdvovg ol Kaplun): XepouBixdv: 06 mh.o' Aveaveve, Of Ta ye-
oovfiu.

220v. XepouPixdv' 108 Xpuvoden (tod Néov)' fyoc mA. o’ Aveaveg, Of Ta ye-
oovfiu. '

222r. (Mavounh Xpuvodeyn ) (Kowovixéy, fxog IV) Nove, Eic pynudcvvov.

224r. (Xpusden t6d Néov): Aba, fiyog wh. & Neayie, Oonvd xal 68vpopar.

225r. ("Twdvvov Kouvxovlérn): 8rav gopalvy dpxiepeds (Fxoc Bupds) Aaves,
"Avwbey oi Ilgophirac.

228r. (Ilokawdv): Aw tov Aeombryy' Fyoc o Neg, Tov Aeomérny.

228v. (Mrahasiov tepéwe)’ (elg tpdmelow), fyogmh. &' Newyie, ‘O yogrdoas
Aady. ‘

231r. (Mradastov fegéwg)” Nyog o Ty pwrogdpov vepélny' irmo kalo-
phonikos.

232r. (Aaptavod Batomedwol): Hyoc IV Nave, "Ev Zwalw td Jer irmo
kalophonikos.

232r. (Deppovad N. IMatpév)' mh. 8" Neuyie, Avaflepduvos 6 tdoavvos:
irmo kalophonikos.

233r. (I'epuavo’ N. IMatpdv): mh. 8 Ay, dupoike pdovyya 6 “Adns irmo
kalophonikos.

233r. (Mehetiov Zwattov): fyos & Ay, Havrdvacoa, mavduynre irmo
kalophonikos. A

234r. Mébnpa Mrodactov (lepéwg): Fyoc IV Nave, "By Zwaiw @ JGpet.

237r. Mébnue: Mrodactov (lepéwg): Ayog 8" Avyie, T0 700 ‘Yyiorov nyra-
auévoy.

240r. Mabnpe Xouodey (tob Néov): Ao’ Avaves, ITolay got érna&iov @iy,

244y, MéOnpa tob Néov Xpvoden' fyoc mh. 8" Neayie, "Evrewe xol xoatev-
o0dod. :
Il f. 247 non & scritto.

248r. (Non identificaro): Adoddor Kdgtov, dAinlodia’ solo un verso.

"Efopoloyeiofe 16 Svoua’ solo verso.

248r. (Ilévpouv Mmepexétn): (fyoc o) Avave, dodAow Kdpov, dAAnAodia: dal
Polyeleos; segue il verso: Oi éordres &v oixw Kvgiov.

248v. Di Petro Bereketis anche il verso: Ta eidwAa vdv é0vim.
I ff. 249-253 sono bianchi, senza i pentagrammi rigati

253v. Sopra, in margine: 252 @OAha.
Gli interni della copertura non sono scritti.
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11
Le categorie di melurgia a quali appartengono i melt.

I meli bizantini (le composizioni) contenuti in questo mano-
seritto - come si € visto sopra - appartengono a tutte le categorie di me-
lurgia o melopoiia bizantina. Piu chiaramente: questi meli appartengono?:
1) a Sticherarion (ff. 9r-53r, 115r-131r, 224r, 228v). 2) A Hirmologhion
(ff. 92v-106r). A Hirmologhion si devono classificare anche i meli «did-
meli» dell” Akathistos (ff. 58v-63v) e del Nymphios (ff. 64v-66r). Le Do-
xologhie (ff. 84r-90r) ed i pochi versi iniziali dei Polyeleoi (ff. 248r-v)
appartengono pure all’ hirmologhikon melos. 3) A kalophonikon Hir-
mologhion (ff. 173r-177r, 228v-233v). 4) A Papadikon melos (ff. 53v-
58r, 60v-61v, 66v-83v, 106v-108v, 111v, 170r-172r, 178r-223v). 5) A
Mathematarion (ff. 59v, 62r-63r, 90v, 108v-111r, 225v-228r, 234r-247r).

Questa variera del contenuto, interessante da molti punti di
vista, giustifica - in primo luogo - il carattere del manoscritto come An-
tologia (Florilegio). Poi, e questo & il piu importante, indica come la
notazione bizantina aveva diverse funzioni nelle diverse categorie di
melurgia; cioé una funzione a sricherarikon melos, altra a papadikon,
altra ancora a hirmologhikon melos. E significativo il fatto che esista
una differenza fra le composizioni di Hirmologion e quelle di Kalopho-
nikon Hirmologhion, per quanto la «kalophonia» implichi sempre una
larga analisi della notazione quando ella ¢ per cantarsi. In parole piu
chiare: la stessa ‘thesis’ dei segni da una certa melodia a sticherarikon
melos, ma un’ altra a hirmologhikon e una terza melodia a papadikon -
Mathematarion. La stessa ‘thesis’ altresi nella stessa categoria di melo-
poiia da una certa melodia quando si trova basata suun grado dellascala,
e un’ altra melodia, quamdo si basa su un altro grado della scala®. In
questa maniera, veramente, si vede piu chiaro tutto quanto scrisse Ma-
nouel Doukas Chryssafis (circa 1453 A.D.): «Siccome altra & la maniera
e il trattamento di uno sticheron, altra di un ‘katanyktikon’ ed altra
di un kratema; altra di un cheroubikon ed altra di un’ allelouarion
ed altra di un megalynarion, ed altra ancora dei ‘oikoi’ (tropari dei
Kontakii)»*.

2. Vedi Crisanto, Theoretikon, pp. 178-179, §§ 401-405.

3. Vedi Crisanto, Theoretikon, p. 181, § 408 alla fine.

4. Manouel Chrysafis, Ilepl t@v evBewpovpévev i Portie] T€vn...
Dbopryt, Ileplodog A’, ¥tog B', dpdu. 4, “AB%ver 1903. Pubblicato pure in Tlepdo-
e "Eodmowetindic *Aln0eins, Kovoravtodnois, 1902, telyos E'.
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IT1

Attorno alla datazione.

Lo scrittore del manosecritto - sconosciuto, come si vedra piu
avanti - non ci fornisce nesseuna indicazione cronologica, nessun segno
di quando ha scritto questo manoscritto. Nei fogli non scritti all’ inizio
ed alla fine del contenuto, come pure negliinterni della copertura e nei
margini dei fogli, non esiste nessuna iscrizione o notizie di qualsiasi ge-
nere - sia scritte posteriormente - che possano aiutarci in qualche modo
per la datazione del manoscritto. Quando ho scoperto questo manoscrit-
to al Sinai sfortunatamente non mi interessai di copiare la filigrana dei
fogli, la quale, nonostante che le filigrane di questa epoca, 1700-1760,
non siano classificate, potrebbe essere una di quelle che ho raccolto
durante il mio lavoro di catalogogazione dei manoscritti di Musica Bi-
zantina a Monte Athos. La notazione sul pentagramma, non essendo
completa, (vedi il paragrafo relatino piu avanti) non ci offre nessum ele-
mento cronologico. Si pud classificare alla prima meta verso la fine del
XVIII secolo. La scrittura, inoltre, del testo greco, pare che appartenga
circa alla meta del XVIII secolo. Intanto vorrei tentare uno sforzo di
determinare i limiti post quem e ante quem,entro i qualli, questo mano-
scritto dev’ essere stato scritto. Il discorso si svolgera in base a criteri
interni.

Nel contenuto del manoscritto [igurano solamente i nomi di
Chryssafis il Nuovo (ff. 185r, 201r, 220v, 240r, 244r) e di Balassio il
prete e Nomophylax (ff. 182v, 189v, 191r, 193v, 234r, 237r). Indiscu-
tibilmente, perd dopo il confronto fra il contenuto e molti altri codici
musicali di Monte Athos, Germanos vescovo di Nuovo Patrasso, Arse-
nio il «Mikros», Melchisedek vescovo di Raidesto, Giorgio Raidestinos,
Damiano geromonaco Vatopedinos, Melezio geromonaco Sinaita, sono
poeti di cui composizioni sono contenute in questo manoscritto. Questi
poeti-compositori vivono tutti e fioriscono nel periodo che va dal 1640
al 1701: (I’ anno 1701 & I’ anno dell’ ultima testimonianza di vita di Ba-
lasio il prete)s. Le loro composizioni, dunque, sono raccolte e transcritte
sul pentagramma o durante la loro attivita o pochi anni dopo la loro

5. Vedi MS AG. I(viron) 1022. «Eiguoréytov odv OQed dylw vewsti xaliwmi-
60y mop’ 2pod Tod edteholc Nopogirorog Mrardon tepéwen — «téhog xal 16 Qi ydprg'
ado” Sexeufpiov 0/.» — I, Adumpov, Katadoyos EXanwixéy yetooypapowy “‘Ayiov”Ogovug,
B’, numero generale 5141.
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morte. Di conseguenza, I’ anno 1700 si pud prendere come il termine
post quem per la scrittura di questo manoscritto.

Le composizioni per la liturgia (Messa) di S. Basilio (ff. 53v-55r)
sono tratte e trascritte sul pentagramma dalla notazione originale di
Giovanni il Glykys e Xenos Koronis (XIII-XIV secolo). Si deve notare
bene che ho detto «sono tratte dalla notazione originale», perché noi, dai
tempi di Giovanni Trapezountios il Protopsaltis (1756 circa)¢, conos-
ciamo una «yntmesis», abbreviazione di questi meli, la quale abbre-
viazione, trascritta analiticamente colla notazione del Nuovo Metodo
viene cantata fino ad oggi. Dal 1760 in poi non abbiamo nessuna ese-
gesi o analisi di questi meli originali, ma solamente delle loro abbre-
viazioni di Giovanni il Protopsaltis. Lo stesso succede anche per il koi-
nonikon di Giovanni Kladas (XIV secolo) I'edoacOe (I. 57v). Appare,
dunque, almeno a me, molto difficile che questo manoscritto sia stato
scritto dopo 1’ anno 1760 ed il suo autore abbia fatto una raccolta anto-
logica e trascritto i meli originali di queste composizioni, innovando tan-
to in relazione con tutti gli altri copisti-autori delle Antologie musicali
di quell’ epoca. Dunque, I’ anno 1760 potrebbe essere il limite ante quem
per la scrittura di questo codice.

La personalitd dominante del compositore - «melode» dell’ inizio
dell’ XVIII secolo, Petros Bereketis?, non appare ne] contenuto del
nostro manoscritto che soltanto due volte (vedi {f. 62r e 248r). Non &
stato messo in antologia neppure uno dei suoi famosi «irmi calofoniciy.
Importante & pure il caso che le composizioni-koinonika della Settimana
(vedi ff. 73v-78v) siano composizioni di Chryssafis il Nuovo e di Ba-
lasio il prete e non di Antonio il prete ed Economo, che ha abbreviato
queste di Chryssafis il Nuovo. Queste composizioni, come pure le Che-
roubika di Antonio, sono state tramandate largamente dal 1720 in poi,
fino a circa 1770, quando sono sostituite dalle composizioni di Petro
Peloponnesio.

Curiosissimo ancora ¢ il fatto chelo scrittore di questo cedice non
ha raccolto nessuna composizione di qualsiasi compositore dell’ XVIII
secolo, neanche della prima meta di questo secolo.

Questi elementi - sopraesposti - mi fanno sospettare che questo

6. L’ anno in cui Giovanni Protopsaltis comincié a scrivere le composizioni
usando una scritura analitica, dopo che il Patriarca Cirilo lo aveva sollecitato.—Vedi
pure: I'p. ©. X1 6n,"H odyyvoy tév Tedv Iérpwv, BYZANTINA, Tépog 3og, Oco-
cadovixn 1971, p. 222, nota 16.

7. Tp. ®. X140y, op. cit. pp. 223-228.
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manoscritto sia stato scritto anteriormente al 1760, verso I’ anno 1720.
L’ ipotesi pero, che lo scrittore forse sia vissuto in una regione dove le
abbreviazioni di Giovanni il Protopsaltis e le opere-composizioni degli
grandi compositori dell’ XVIII secolo non siano arrivate che dopo un
certo periodo di tempo, mi impedisce di insistere nello spostare il limite
ante quem dal 1760 al 1720.
Cosi, il periodo 1700-1760 ¢ il largo periodo in cui questo inte-

ressante manosritto & stato seritto. ’

v

Lo scrittore - trascrittore.

Dello scrittore - trascrittore di questi meli bizantini sul penta-
gramma non si sanulla. Lui stesso nonsi & sottoscritto e non halasciato
nessuna tracia che potesse aiutarci ad identificarlo.

Dato, pero, che questo manoscritto & stato scoperto nel Sinai, e
che in esso si contengono due composizioni a favore del Monte Sinai
By Zwaiw t@d Sper (vedi ff. 232 e 234), penso che lo scrittore sia da ri-
cercarsi fra i musicisti sinaiti o sinaiti vissuti ai Metochii, specialmente
quelli a Moldavia, Rumenia e Russia. Facilmente uno sospetterebbe come
serittore uno slavo. La grafia di mano,intanto,dello scrittore non mani-
festa una origine slava. Certo si che lo scrittore fa molti sbagli ortogra-
fici, ma questo € il caso comune per molti scrittori greci. Di una im-
portanza significativa é il caso che molti allelouia si scrivono cosi: ’AZ-
Mhodywa - *Aldelobyia. Qualche volta anche lo stesso succede con la
parola: Kdguye.

Senz’ altro lo scrittore conosceva molto bene la musica bizantina
ma non tanto bene la musica del pentagramma; (vedi pia sotto, ove si
parla della notazione di questo codice). Questo fatto ci costringe ad ac-
cettare che lo scrittore & greco, tutt’al pi proveneniente dall’ Asia Mi-
nore o da regione dominata dagli Italiani. La sua incompleta conoscen-
za del pentagramma ci permette di pensare che lui non si sia interessato
propriamente di trascrivere la musica bizantina sul pentagramma, ma
piuttosto di usare una altra scrittura musicale piu facile che la nota-
zione bizantina. Cosi lui preferi il pentagramma sia per la stabile altezza
dei segni indicanti i gradi della scala che per lo scrivere tutta la melodia
nascosta-nella notazione bizantina - sotto i «grandi hypostaseis della
cheironomia» e sotto le varie «theseis» dei segni.
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Uno sforzo simile si realizzo con Agapio Paliermio nel 17978 a
Constantinopoli, ma purtroppo noi non abbiano nessun documento di
sue trascrizioni sul pentagramma. Si deve intanto ricordare che I’ anno
1797 & molto posteriore al periodo 1700-1760 della scrittura del mano-
scritto sotto esame. Lontana pure-ma anteriore - & I’ epoca di Gero-
nimo Tragodista il Cipriota (attorno 1549-1559)° quando noi sappiamo
dello studio comparativo fra notazione bizantina e pentagramma e

~dello sforzo per compinare una propria notazione usando gli stessi ele-
menti della notazione bizantina ma in una funzione diversa. Cosi lo
scrittore-trascrittore di questo codice resta anonimo.

\Y

La notazione del manoscritio.

La notazione di questa trascrizione sul pentagramma & molto
semplice. Questa semplicita, secondo me, deriva dalla scarsa conoscenza
della scritura musicale sul pentagramma da parte dello scrittore - tras-
crittore. Le note che si usano sono le seguenti:

=== Uﬂj—‘{r’—}%—ﬁ:&k——

8. GCrisanto, Theoretikon, pp. LI-LII (nota « della p. LI).

Giorgio Papadopoulo, Toropwd émoxémyoig tig Bulavtviic "Tx-
whnoweotixile Movouedis, *Abijvor 1904, p. 124 ;:

Vedi pure, Gr. Th. Stathis, I sistemi alfabetici per scrivere la musica .
bizantina nel periodo 1790-1850, in fase di publicazione, in Kxnpovople, vol. I, Luglio -
1972, Salonico.

9. Vedi nota 7, -del testo della comunicazione al Congresso di Grottafer-
rata: I manoscritti e la tradizione. musicale bizantino-sinaitica. Nel I volume del
Catalogus codicum manoscriptorum graecorum qui in Monasterio Sanctae Catha-
rinae in Monte Sina asservantur, di Benesevic, troviamo la notizia che Gero-
nimo era allievo del maestro Constantino il prete Flaki. Nella pagina 149 riguar-
dante il manoscritto No 292 (numerazione di Benesevic) leggiamo: 2. Totodyiov
Yodbuevoy eig Thy Oelov Aettovpyloy, mommbiv map’ €uol I'epovdpsv Tpauyoudioti wpo-
0900 10 Siduoxdrov %ol paiotopog Kwvotavtivov iepéwg @Axxi. Piporto qui anche
un’ altra informazione, dalla pagina 159: 8. Ztiymedv elg iy oo to3 Tipioy .
6TowpoD, morBey mapd Tod patoTopog el vEsn xouxoulédy Aaumadupiov Tob Xpvod-
on, xeNomediv 3% peréneita mop” épob (cioé Tepwvduou Tpayoudiotij). Da queste
““notizie si risulta che il codice Sina No 292 ¢ scritto da Geronimo Tragodisla.

OEOAOT'IA, Tépos MIY, Tedyn 1-2. 19
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Ogni specie di altri segni mancano assolutamente.

Segni di alterazione e phthorai: non esistono;

segni di espressione, neppure.

Pause di ogni valore: mancano.

E il pit curioso ancora: mancano le chiavi all’ inizio del penta-
gramma. Si osservamo, il piu delle volte, due puntini all’ inizio dei
pentagrammi per definire piuttosto un grado-che un altro (quasi sempre
il si e il la) ma non mi pare che questi puntini costituiscano una
chiave.

Di una importanza, perd, del tutto particolare sono gli «capeché-
mata» o le intonazioni degli otto modi, cioé: Avaveg, Neoveg, Nava,
Ay, Avaves, Neoyie, Aaaves, Neyeaves, Aveaveg, in base del «tro-
chos» (pentacordo). Le intonazioni definiscono il grado-base dei te-
tracordi dei modi. Questo fatto rende inutile - e percié eliminabile -
ogni chiave del pentagramma. Dato cié non si sa con sicurezza se sia
stata mai solfeggiata (con do, re, mi, fa, sol... o con altri nomi) questa
notazione. Pare che lo scrittore non abbia fatto attenzione al solfeggio.

Le intonazioni-capechémata» o «enechémata»-presuppongono una
profonda conososcenza dei sistemi degli intervalli (tetracordo-penta-
cordo o trochos e octacordo) della musica bizantina. Questa affirmazione,
dal suo canto, giustifica la mancanza assoluta dei segni dell’ alterazione
degli intervalli. Si devono applicare gli intervalli di musica bizantina, i
quali, non essendo facili ad essere trascritti esattamente, hanno costret-
to il trascrittore a non fare approssimazioni (per complicare la trascri-
zione) e a preferire di considerare presupposta la conoscenza degli in-
tervalli bizantini.

Cosl, perd, la trascrizione & sbagliata quando non si alterano gli
intervalli ai tetracordi cromatici e non si segnalano almeno, le phthorai,
indicanti questo cambiamento del melos. Questa mancanza della se-
gnalazione delle modulazioni contribuisce ad una ambiguita nella inter-
pretazione delle phthorai ed ad una sbagliata esecuzione degli intervalli,
da parte di coloro che non conoscono i meli dalla loro originale nota-
zione bizantina.

Riporto qui, per esemplificare questo argomento, il brano musi-
cale «°Q2 Yié xal Océ povn tratto dallo sticheron Tov HAwor xpdyarta
(f.131r) di Germanos vescovo di Nuovo Patrasso. Nella scrittura originale
abbiamo chiaramente la phthora di ‘nenano’ la quale & la chiara indica-
zione per il tetracordo cromatico, con i suoi diversi intervalli dallo stes-
so tetracordo diatonico.
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La notazione originale:
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Nella trascrizione non abbiamo nessuna indicazione dell’ altera~
zione degli intervalli.
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Cosi, tutte le composizioni appartenenti al genere cromatico,
cioé ai modi secondo autentico -e secondo plagale, e tutti i brani croma-
tici in certe composizioni diatoniche, sono trascritte in modo sbagliato.
Si deve notare inoltre che non sono trascritti i segni di espressione, men-
tre 1 grandi segni della cheironomia sono trascritti analiticamente.

Si ritiene, percid, come si é esposto anche sopra, che il trascrit~
tore non sapeva bene la notazione del pentagramma e non s’ interessava
profondamente a fare una giusta trascrizione dei meli bizantini ma piu
che altro a facilitare I’ insegnamento e 1’ esecuzione di musica bizantina
attraverso un sistema di scrittura musicale assai piu facile della notazione
bizantina; e lui ha preferito la notazione sul pentagramma.

VI

I meli bizantini di questa trascrizione
(cioé, notazione analitica o esegetica).

Si ¢ detto fin dall’ inizio che il valore di questo manoscritto &
esegetico. Nella sua notazione possiamo vedere chiaramente in quante
note si analizza ogni «thesis» ed ogni «grande hypostasis» della vecchia-
sinottica notazione bizantina.

I1 trascrittore non poteva fare diversamente che scrivere nel pen-
tagramma tutto cid che cantava vedendolo nella sua notazione originale
bizantina. Le note sul pentagramma hanno un proprio suono; niente piu
e niente meno. Non sono come i segni della notazione bizantina i quali
nascondono in sé - quasi tutti - una qualita, una virtu di stenografia. Cosi
nell’ esecuzione ogni segno della notazione bizantina si analizza in piu
note. Questo fatto & la base dell’ esegesi o I’ analisi della notazione bi-
zantina. Quale sia il proprio contenuto di questa esegesi o anilisi lo
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mostrano le «grandi hypostaseis»'® (i segni rossi della notazione) e le
varie «theseis»* dei segni. Risulta chiaro che questo contenuto dell’ ese-
gesi o analisi della notazione bizantina non & altro che il «melos» della
musica bizantina, mentre il contenuto dei segni neri-presi da soli-
costituiscono la «metrophonia», lo schema, la spina dorsale del «amelos».

Durante il periodo 1660-1814 piu di 45 musicisti®® hanno voluto
analizzare il contenuto delle grandi hypostaseis e delle theseis e regi-
strare il loro melos con pit segni di quantita. Questi sforzi per I’
analisi della notazione bizantina sono importantissimi e sono serviti
come base della riforma dei Tre Maestri nel 1814. Le analisi o esegesi,
pero di questo periodo essendosi scritte con i segni bizantini di nuovo,
non erano definitive, perché i segni bizantini avevano sempre una forza
sinotticale. Le trascrizioni, dunque, sul pentagramma del nostro codice
sono piu chiare che le trascrizioni - analisi, esegesi - di tutti gli altri ese-
getisti della stessa importantissima epoca per il cambiamento della no-
tazione bizantina.

Adesso possiamo parlare dei meli bizantini trascritti sul penta-
gramma di questo manosgritto. Da quanto si é detto sopra risulta che i
meli bizantini, contenuti in questo manoscritto, sono scritti esatta-
mente come si cantano, cioé come li chiedono i grandi segni della chei-
ronomia e le diverse «theseis». Nel pentagramma & scritta tutta la melo-
dia che implichi ognuno di questi segni e di queste «theseis». Dobbiamo.
dare attenzione, pero, alla differenza che passa fra il carattere e il melos
dello Sticherarion e dell’ Hirmologion. Lo sticherarikon melos si compo-
ne in base ad una catenna di «theseis» e di grandi segni di cheironomia

10. Crisanto, Theoretikon, p.180, § 407. «Mereyeptlovro dnbun
wal Smooracelg, By téoag Goug dvepépopey GARd ol &Arag Sia yetpovoubav xal Sk
mAeTvaspdY TéY pedvy. Vedi ancora, B. Zteqoavidyn, Zyedluopa mepl pouvstixic
Bobrepov Ewxhnotactindis, Ilapdptnua Exxinorastiedic *Anlelag, tedyos E', p. 207
e avanti.

11. Manouel Chryssafis, Ilepl tdv évlcwpovpévoy 1§ Yormind téxvy...
Tlapdptnue "Exxinotactikiic *Arnlelag, Kostavrivodmoig, 1902, tebyoc B, p. 277" « Oé-
aug yop otiv ) 1@y onpadtov évwoig, ftig drotedel 1o pérogn. Grisanto, Theore-
tikon,p. 178, § 400. Ecivlerov 8¢ xal Béoeig yoponTipwy povotkdy, tve cuvertindde
Yedowot 16 PoArduevoy xol mapadidwor Toig pabntals edpebddwg T movApaTd ThwY.

12. Grisanto,Theoretikon, p. XLVI, § 70. «Méhog 8¢ Hv, 16 v& Ydrrwaot
70 y.ep.e?\wuévov tpomdptov xalog {nrobory ol Oéoeig Tév yopanTipwy petd Tév YmocTd-
cewv, 8’ Gy ypapetar 8t pdvoy td Toody THg pehwdlug, dAAd kol T wotby, xwels va g0
Toéynrar xol o xelpevov téhv AéEewwn.

13. 1 loro nomi sono dati nell’ articolo del presente scrittore, “H odyyuon tév
Tewev TIérpwv, op. cit. p. 244, nota 90.
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indicanti un completo melos. Questo fatto non succede nell’ hirmologi-
kon melos, dove la melodia esce facilmente dai segni neri indicanti gli
intervalli. Certamente, si parla delle «theseis» e dei «grandi segni di chei-
ronomia» pure nell’ hirmologikon melos, ma la funzione dei segni la &
diversa, ed il risultato -il melos- & diverso ugualmente. Cosi il melos
sticherarikon & pin largo dal melos hirmologikon. Questo si vede
chiaramente se prendiamo in confronto i meli dello Srticherarion e quelli
dell’ Hirmologion.

E importante di prendere in considerazione i segni piti caratteri-
sticl delle grandi hypostaseis nella loro funzione di sticherarikon melos.
I pitt rappresentativi di essi sono 1’ Ouranisma e il Thematismos.

Prendiamo il brano, adsApoi, dallo sticheron M) mpooevéducfa
pagioaixds, adeApoi (f. 115r) nella sua notazione originale bizantina, e
nelle trascrizioni di questo codice e del Nuovo Metodo dell’ analitica
notazione bizantina.
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Si vede, dunque, come si analizzano questi segni e'si trascrivono
sul pentagramma. Risulta inoltre chiarissimo il valore di questo mano-
scritto. La notazione bizantina era difficile. Uno doveva vedere questi
'segni e cantare tutta questa melodia. Ma I’ autore del presente manos-
critto ha voluto facilitare le cose. Ha trascritto sul pentagramma non i
segni della notazione bizantina ma tutto cio che si cantava sotto questi
segni. Ha trascritto il melos. Non ha inventato altri segni per trascri-
vere sul pentagramma lo schema (la forma) dell’ Ouranisma e del The-
matismos, ma ha trascritto il loro melos, la melodia che si nasconde sot-
to questi segni. Lo stesso succede con la «thesis» di Nana e del Thema-
tismos basato sul Aywe (sol) , all’ inizio dell’ undicesimo heothinon.
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La maggior parte delle composizioni del papadikon (e Mathema-
tarion) melos comincia con il melos della Paraklitiké. Siccome questo
segno ¢ molto importante, riporto qui il suo melos papadikon, tratto
dall’ inno cheroubikon di Balassio il prete (f. 191r). L’ importanza di
questo segno constiste nell’ avere una funzione (cioé¢ diverso melos) nel
genere Papadikon, ed un’ altra diversa funzione nello Sticherarikon.
Qui sotto vediamo il melos papadikon della Paraklitike.
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Dopo tutto questo esemplificato esame risulta, in primo luogo,
che la vecchia notazione bizantina era stenografica e per conseguenza
molto difficile ad impararsi. Si chiedeva una larga memoria per ricorda-
re tutti 1 meli diversi dei segni nelle loro diverse funzioni, et una frequen-
za di lunga durata presso un maestro tradizionalistat. Poi, e questo & il
gran guadagno della scoperta di questo -manoscritto, si giustificano tutti
gli sforzi per I’ analisi e I’ esegesi della notazione bizantina e si vede piu
chiaro il fatto stesso della riforma dei Tre Maestri nel 1814.

Per avere un quadro generale delle trascrizioni di questo mano-
scritto penso che sia indispensabile pubblicarne qui alcune pagine. La
scelta si ¢ fatta con la cura di presentare delle composizioni appartenenti
a tutte le categorie di melurgia. Inoltre, in queste pagine si trovano i
brani musicali di cui mi sono servito negli esempi, alla loro trascri-
zione originale.

14. B. Zteqavidn, Zyedlacpa...op. cit., «Tédv 8¢ onpadlov adtéy % orpacic
Yoo 0 Siddoxetar, 008 ExxAnolacTixdg pousteds AéyeTal mpembvTg 6 wi pabbv Scov
70 Suvartdv €x mooadboewg T wékn xod Todg oyNUATIGRODG AdTEY TEV onpadievy,
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TAVOLE

Si danno Tavole: .9r, ff. 9v-10r, ff. 50v-51r, ff. 53v-54r, ff. Sbv-
55r, [f. 87v-88r, ff. 98v-99r, ff. 117v-118r, ff. 129v-130r, ff. 130v-131r,
f. 131v, [f. 174v-175r, fI. 190v-191r.

Tavola I: f. 9r.
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Tavola II: ff. 9v-10r.
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Tavola IIL: ff. 50v-51r.
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Tavola 1V: {f. 53v-54r.
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Tavola VI: ff. 87v-88r.
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Tavola XII: ff. 174v-175r.
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